MARIA CARLA PICON

VERSOS EN ACORDEON

LA CANCION INEDITA DEL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA

Un discurso de identidad del Caribe colombiano

Santo Domingo-Valledupar
2025



© 2025, Versos en Acordedn, 1.* reimpresion.
© Maria Carla Picon

ISBN: 978-9945-9476-7-0

Cuidado de edicion
Maria Carla Picon

Disefio y diagramacion
Hermis Rodriguez Botier
Impresion

Imagen Visual Ltda
Di=ditores

Academic & Sciences

Todos los derechos reservados. Bajo las sanciones establecidas en el ordenamiento

juridico, queda rigurosamente prohibida, sin autorizacién escrita de los titulares del

© Copyright, la reproduccion total o parcial de esta obra por cualquier medio o procedi-

miento, comprendidos la reprografia y el tratamiento informatico.

Se reconoce el derecho moral de cada uno de los autores-compositores de las sesenta

y un (61) canciones vallenatas inéditas transcritas en esta obra y que constituyen el
corpus de estudio de esta investigaciéon. Su registro es netamente documental y con

fines académicos.



el pacto

complacerte con el silencio,
sellar mis labios para siempre,
levantar muros,
hacer abismos,
plantar un cementerio de esperas
derramar la tinta
no volver a escribir

quise
al exilio de tu vida

mi pecho estall6 al sentirte las raices
el fuelle de un acordeén desgarrado,
un lamento,

la nostalgia en tus ojos,

tu amor

y vine al Valle buscando tu rastro,
la identidad que te delinea,

la esencia de tu ser y tu sonrisa,
las huellas de tu voz

en sus calles encontré

los aromas y cantos de tu infancia,
en la Alfonso Lopez la calidez,

el fuego de tu alma

te senti cerquita en el cielo patillalero

entonando una cancién a pecho abierto,

la brisa rumoraba tu nombre

y los rios me exigian romper el pacto de renuncia

y qué hago yo con los afios,
con los recuerdos,

con los deseos,
con los suefios que sembraste en mi

qué puedo hacer con las manos vacias

poesia de tu ausencia
versos de insomnio
amor contenido

conservar esta deuda de besos
o de olvido

Patillal, abril 2019



PROLOGO
:CANTA CONMIGO!

La cancion vallenata en el Festival es el alma de ese evento. Por mucho
que traten de imponer el acorde6n como el instrumental simbolico, con ella
se 1nicia toda la cadena productiva que tiene una obra, en donde el autor,
compositor, intérprete, editor y productor constituyen en esencia la hoja de
ruta para que las culturas, artes y saberes caminen por las sendas correctas
que las hagan visibles para propios y quienes nos visitan.

El Festival de la Leyenda Vallenata es un concurso que tiene su historia y sus
gestores, pero antes de hablar sobre ellos no esta demas decirles que hubo unos
musicos andénimos en nuestra provincia que precedieron la llegada del acor-
deon, quienes decidieron crear una musica que, al igual que sus ritmos, carecia
de nombre. Esos campesinos, concertados la mayoria de ellos, que trabajaban
por comida y vestidura, después de un arduo trabajo usaban las noches para
cantar sus nacientes obras, al tiempo que danzaban y palmoteaban. Ese repe-
tirlas hasta el cansancio fue creando en ellos un oficio alterno que, con el pasar
del tiempo, fue acolitado por manos tocadoras de carrizos, tambores y voces
que fueron reproduciendo de un lugar a otro esa obra naciente. Muchos anos
después lleg6 el acordeon por puerto guajiro, envuelto en la magia del contra-
bando, que sin hacernos dafio nos invadié de tal manera, que reemplazé a
muchos de los instrumentos usados por los indigenas, europeos y luego afri-
canos traidos como esclavos, gestando todo un proceso migratorio sostenido
en muchos genocidios, y cuyo mestizaje, producto de veinte o mas mezclas,
genero todo eso que tenemos, sustentado en un encuentro biolégico y cultural
de etnias diferentes, mezclas generadoras de nuevos grupos humanos y otros
fenotipos. Todo ese mestizaje se gest6 a través de una profunda colonizacion
soportada por la presencia de espafioles y portugueses en este territorio que ya
estaba poblado por una nacién indigena.

Ese proceso que tiene a la obra como su punto de partida, cuyo creador es
su primer cantor natural y quien termina unido al acordeén, caja y guacha-
raca para generar una simbiosis musical, se fue irrigando en tantos lugares
del Magdalena Grande con variados estilos, que termin6 por conformar

un movimiento artistico llamado de varias maneras: unas veces, musica de
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parranda, luego, musica provinciana, para ser bautizada en definitiva como
musica vallenata, con la que es conocida en Colombia y muchos lugares del
mundo. En cuanto a sus ritmos, muchos de ellos nacieron de las influencias
indigenas, africanas y europeas, que luego de un largo proceso y de ser nomi-
nados en sus inicios con un nombre comun entre si, terminaron con cuatro
variables ritmicas, donde el ejecutante opt6 por llamarles de manera defini-
tiva como paseo, son, merengue y puya, como en la actualidad se les conoce.
Ademas, se suma la creacion de un lenguaje especial para ese mundo musical
al llamar ‘acordeonero’, ‘cajero’ y ‘guacharaquero’ a quienes tocan esos instru-
mentos, y se inventan palabras que tenian que ver con el acordeonero para
exaltar su rutina y transporte, u otras, como ‘rebruje’ y ‘repique’ para definir
la interpretacion de la caja y la guacharaca.

Todo ese producto musical lleno de una trashumancia visible que se
exponia en la provincia decidio ir a otros lugares, asi el rio o el mar fueran
un obstaculo, para construir unas variables migraciones que hicieron de esa
musica una rica muestra de diversos estilos. Ese hombre de la provincia sentd
unas propuestas en la construccion del paseo y el merengue, que termind
por dejar confirmado que esos dos ritmos eran la base de esa musica. Igual
acontecio con cierto sector del Magdalena, que tomé el son y la puya como
banderas ritmicas de esa region. Esas dos formas de tocar esos ritmos tuvieron
al Festival de la Leyenda Vallenata, que se hizo por primera vez en Valledupar,
Cesar, en 1969, como escenario ideal para dejar sentadas las bases que dife-
rencian los unos de los otros, los cuales, muchos afnos antes, nuestros musicos
los habian definido con sus argumentos musicales, eliminando la terca defini-
cién que atn se usa: que en ese movimiento artistico nuestro existen ‘escuelas’.
Esta propuesta termina sometida por las variedades estilisticas que existente
en el vallenato, reafirmada no solo en la interpretacion, sino en la construccion
de la obra nuestra que ratifica lo dicho por el Conde de Bufon: “El hombre
es el estilo”. Si lo dudan, pongan a tocar a un hombre de la Sabana, Cesar y
Guajira los cuatro aires o ritmos, o al autor y compositor de esas regiones a
exponer sus creaciones, notaran sus diferencias al componer, cantar y tocar, sin
que lo expuesto deje de ser una obra vallenata.

Lo cierto es, que si Alfonso Lopez Michelsen como gobernador del
nuevo departamento del Cesar no insiste en ponerle acordeén a las festi-
vidades de la Virgen del Rosario y contar con personas como Rafael
Escalona, Miriam Pupo de Lacouture, Consuelo Araujo Noguera, los
Hermanos Pavajeau Molina, Andrés Becerra, Nicolas Mendoza Daza y
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tantos parranderos que antes de crear el Festival de la Leyenda Vallenata
ya habian inundado muchos lugares de la region con el sonido insistente de
un acordedn, no tendriamos hoy ese evento que cita cada ano en el mes de
abril a propios y visitantes, y que con el paso del tiempo se ha convertido en
una de las fiestas mas concurridas.

En uno de esos festivales, Zulma Valdés, el alma de la tienda ‘Compai
Chipuco’, me localizé para comentarme que en ese lugar estaba una mujer
haciendo una investigacion sobre la obra inédita que concursaba en ese
evento. Llegué como lo prometi y desde que la vi, comprendi al verla como
hablaba, que estaba al frente de alguien que era un huracan pasional lo que
sentia por nuestra musica. Le respondi cada una de las preguntas sobre el
mundo que rodea a la gente que concursa en el Festival, en especial, el de
la cancion inédita. Asi se inici6 nuestra relacion, por algo que a los dos nos
gusta en demasia: el vallenato.

Maria Carla Picon Chaparro es una profesional en literatura, cuyo origen
venezolano se le siente a leguas, territorio que dej6 hace muchos anos para
irse a vivir en Santo Domingo, Republica Dominicana, donde es docente de
dos importantes universidades. Alli, en ese lugar, sinti6 el llamado de la inves-
tigacion y decidio enfilar sus caminos por la obra que se presenta al interior
del Festival de la Leyenda Vallenata. Con teson se dedico a buscar los mas
reconditos secretos que tiene la cancién nuestra, no solo en el proceso de su
creacion e interpretacion dentro de ese evento, sino el efecto que hace en los
diversos colectivos sociales de Colombia y los lugares fuera de ella.

Después de siete anos de un duro trajin, la escritora nos brinda una obra
llena de un trabajo intenso y extenso, que retne desde 1969 al 2024 toda la
obra ganadora del concurso de la Cancion Inédita, la cual se encuentra al
interior de Versos en Acordedn, una obra de tres palabras, pero que va mas alla
al recoger el sentir de un creador —no importa el lugar de donde provenga—
cuya cita es en abril para batirse con letras y melodias con una cantidad que
cada dia crece. En esta obra encontraremos como esa cancién inédita se
reinventa y estd viva; una acuciosa investigacion que pone de manifiesto
el discurso de un creador con el que intenta conquistar la adhesion de un
publico diverso, que tanto la obra como quien la escucha ha ido variando
sustancialmente.

Esa cancion expuesta en el concurso ha sufrido los embates de la indus-
trializacion, hecho que no es ajeno al evento como tal, que le da mas rele-

vancia a la parrilla de los mas reconocidos artistas del vallenato y de otros
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géneros musicales que a los concursos, en especial a la cancion que cada dia
pierde su protagonismo por varios factores, entre ellos, el exceso de primacia
al acordeonero ganador de la categoria profesional frente a la obra musical
inédita que se expone, el declive de la calidad de la obra debido a que se esta
haciendo para el Festival, las trapisondas que cada dia se hacen mas visibles,
las cuales han vuelto mas fragil lo que se presenta, las pocas veces que es
grabada por la mala calidad de la misma y que la nueva generacion que esta
de moda no sabe cantarla, componerla e interpretarla. Esta Gltima realidad
ha llevado al ostracismo a la obra ganadora, hecho que contrasta con un
pasado glorioso de la cancion vallenata, en donde hasta las que no ganaban
eran grabadas y con igual o mas éxito que la ganadora.

Las sesenta y un canciones ganadoras, hechas en diversos ritmos, con
prevalencia del paseo, y en las que encontramos a autores y compositores que
han repetido sus triunfos, nos permiten, a través de la excelente investiga-
cion recogida en Versos en Acordedn, toparnos en la primera parte del libro con
un antecedente y contexto, que nos invita a adentrarnos, con las melodias y
textos que contienen esos paseos, sones, merengues y puyas, en ese mundo
maravilloso que la investigadora propone y que nos describe y analiza desde
su formacién académica en cuanto a las variables que contienen las diversas
narrativas. En la segunda parte, se percibe la identidad en la cancion inédita,
sustentada a través de un discurso sociocultural que nos lleva a un profundo
estudio semiolingiiistico, en donde los sustantivos, adjetivos, verbos y adver-
bios hacen su fiesta con los colores que les imprime su creador para contarnos
qué hay de amistad, jolgorio, identidad, folclore, musica, ritmo, paisaje, segu-
ridad, creencia y emotividad en lo que presenta, y que se puede evidenciar
de manera implicita o explicita, acorde con la emotividad que contiene la
obra y quien la presenta; en donde se puede volver un buen o mal especta-
culo en beneficio o detrimento de la obra. La tercera parte recoge la cancion
inédita desde una construccion literaria que le da identidad, en donde es
necesario presentar de manera clara lo que tiene que ver con lo literario y
el imaginario de la obra vallenata. Como cuarta propuesta, une, a través de
un extenso listado, a esas obras que después de ser inscritas son preseleccio-
nadas y luego expuestas a un publico, calificadas por un jurado durante tres
rondas para llegar a una final; en torno a ellas realiza un comentario general
de sus motivos y temas. Como cierre, la autora presenta una quinta parte,

donde expone como la region Caribe se identifica con el discurso literario



y semiotico de la cancion inédita que en el Festival de la Leyenda Vallenata
se expone.

Después de ese recorrido que la literata Maria Carla Picon Chaparro nos
entrega en su libro Verso en Acordedn, nos invita, sin decirlo, a prestar atencion
sobre la urgencia de ponerle mas cuidado a la cara mas visible que tiene el
Festival de la Leyenda Vallenata como lo es el concurso de la cancién valle-
nata, que hace tiempo se enredo en la telarania de la obra, a cuyo texto le falta
inventiva, por lo que terminé contando méas de lo mismo, con melodias repe-
tidas, iniciativas y finales predecibles, en donde sus intérpretes se sobreacttian
en procura de hacer mas y lo que terminan es haciendo menos. Se necesitan
creadores que compongan obras para ratificar lo que se hizo en el pasado y
consolidar un presente que esta enredado, y no quedarse en autores fugaces

que hacen obras solo para el Festival.

Félix Carrillo Hinojosa

LEscritor, compositor, periodista
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Desde el agradecimiento

A la mano de Dios, que siempre me toma firme o se ocupa de
empujarme. A las personas y caminos que me condujeron hasta
Valledupar. Al realismo mdgico, que se encargd de hendir mi pecho y
mus 0jos, de colocarme frente a los nombres y en los momentos correctos
para abrir puertas, caminos y brazos; que me hizo saltar al vacio para
no dejarme caer. Dios lo hizo: desde el suefio que concibié en mi corazin
- la mano que lo plantd, hasta la concrecion de este libro, un largo viaje

por el Guatapuri, un llamado del canto de su Sirena. ..

Desprovisto de cualguier pretension de convertirse en una sentencia

0 autoridad, este libro no es mds que un tributo al folclore y a sus
creadores; que viven en sus raices, que han florecido en el darbol vallenato
9 han sembrado infinitos semilleros de versos. Es una ofrenda para
quienes componen: sin sus letras no habria tantas historias y sentires
inmortalizados; sin sus composiciones, no habria voces que entonaran

una cancién vallenata en el mundo.

Las paginas que leerdn a continuacion son un humilde, pero sentido
homenaje a la identidad, al acto creativo de la composicion en la
cancion vallenata inédita. A todos los autores, que afio tras afio, pese
a las curcunstancias, envian sus canciones al Festval de la Leyenda
Vallenata sofiando conquistar el titulo de Rey; un modo de decir al

mundo: “yo exusto y estoy vivo™.

A los reyes vallenatos, quienes han parido canciones a pecho abierto;
pero, sobre todo, a quienes aman tanto este folclore, lo transpiran, lo
viven y suefian, y lo hacen su mayor razon de existir. Por su bienvenida
gemuina y la acogida que siempre me dan. Este libro es mi promesa. ..

Ast, ha sido inevitable no sentirme una novia enamorada cuyo corazon
palpita impetuoso e incontenible ante la voz y presencia del amado.
Imposible contener la emocion a flor de piel, las ldgrimas, y no adoptar
este género bendito como parte de mi vida, no partir llena de una

Jelicidad sostenida y con el alma desbordada de nostalgia y melancolia.

Ha sido imposible no sofiar con volver; y con una casita en Patillal. ..
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INTRODUCCION

Este libro, que sin duda tiene entre sus letras la pasion por el folclore y
la academia, es un analisis en extremo respetuoso del discurso de la cancion
vallenata inédita. Partiendo de las sesenta y un (61) canciones ganadoras
(1969-2024) del Festival de la Leyenda Vallenata (FLV), se ofrece una lectura
e interpretacion de su contenido discursivo en cuanto al valor sociocultural
y literario que ellas recogen.

Para su realizacion, se seleccionaron las canciones ganadoras del Festival,
desde su primera ediciéon hasta la altima, 2024. Se viaj6 a Valledupar en
abril 2019 y se asisti6 a todas las rondas de la cancion inédita, se entrevist6 a
distintos compositores vallenatos y a personas vinculadas con el medio. Luego,
se analizaron las canciones en dos momentos. La primera etapa consistio en el
analisis del discurso sociocultural, utilizando la metodologia semiolingiiistica
de Patrick Charaudeau (1995), resultados que se presentaron en una ponencia
en Paris, Cergy, en septiembre del 2019, y fase en la que se pudo observar
el valor literario de las canciones inéditas vallenatas, por lo que se optd por
ampliar la investigacion en una segunda etapa, que se baso en un analisis del
discurso literario de la cancién inédita. Se analizaron las figuras literarias y
su discurso narrativo y lirico, para entender y describir como se construye
la propia identidad desde el discurso de la cancién inédita del FLV; estos
hallazgos se expusieron en el congreso de la Asociaciéon Latinoamericana de
Estudios del Discurso en Santo Domingo, Reptblica Dominicana (diciembre,
2019). Durante la pandemia, se participé en un conversatorio virtual sobre el
folclore, esto en el marco del FLV 2020. Finalmente, se volvi6 al Festival en
el 2023 para recoger nuevas informaciones que dieran cierre a este estudio.

Huelga decir, que las versiones que se sometieron a analisis y que el lector
podra encontrar transcritas en el capitulo I'V de este libro, corresponden, en
muchos casos, a las que fueron adaptadas con fines comerciales, esto signi-
fica que este estudio tendra, inevitablemente, un sesgo, pues por mas que se
intent6 encontrar las canciones originales, las que se presentaron en tarima,
fue imposible obtenerlas todas, esto, a pesar del apoyo brindado por las auto-
ridades de la FFLV y de algunos cultores, investigadores, compositores y
amantes del vallenato, entre ellos, Félix Carrillo Hinojosa, quien prologa este
libro, y Luis Alfonso Betin (Boris), mz gran amigo y embajador oficial en Colombia.
Un regalo que me dio la vida y el realismo magico de Garcia Marquez.



Las letras de las canciones analizadas se obtuvieron tanto a través de
portales asociados al vallenato como en Youlube. Estas se transcribieron con
base en lo encontrado en internet. Asimismo, algunos compositores compar-
tieron directamente y por medio de comunicacion personal las letras y audios,
lo cual permiti6 su obtenciéon de la fuente directa o primaria. Al respecto, es
importante acotar, que se trat6 de preservar la fidelidad de la letra escrita con
lo escuchado en los audios y grabaciones, no obstante, se hicieron algunas
adecuaciones ortotipograficas por fines normativos. De igual modo, es posible
que las estructuras transcritas de los versos, estrofas y puntuaciones no se
correspondan con exactitud a la version presentada por escrito en el concurso,
o que alguna palabra, dada la calidad del audio o la articulacion del cantante,
esté distorsionada. A pesar de ello, lo anterior no afecta de manera significativa
los hallazgos ni las conclusiones que se exponen en esta investigacion'.

Para culminar, la obra que a continuacion se presenta, de caracter divul-
gativo —a pesar de que se empleen informaciones académicas y especiali-
zadas—, se estructura en cinco partes, cada una de lectura independiente,
aunque atravesadas por el elemento comun: la cancién vallenata inédita en
el marco del FLV. En tal sentido, la primera estd dedicada a una exposicion
histérica y general del vallenato, del Festival de la Leyenda Vallenata y de la
composicion del discurso de la cancién inédita, asi como a su evolucion a través
de sus 57 ediciones. La segunda se centra en la construccion de la identidad
en la cancion inédita y el discurso sociocultural bajo un enfoque semiolingtis-
tico, sus caracteristicas e importancia. En cuanto a la tercera parte, aborda
la canciéon inédita como una confeccién literaria de la identidad, en esta se
explora el contenido literario y el imaginario de la cancién inédita. La seccion
cuatro, siendo la mas extensa, presenta las 61 canciones ganadoras del FLV
(1969-2024) y un breve analisis sobre ellas, el proposito es que el lector pueda
adentrarse en las letras, su estética e intenciones, ademas de comprenderlas en
su contexto. Finalmente, la quinta parte elabora los comentarios conclusivos
y, a modo de cierre, reflexiona sobre la identidad del Caribe colombiano en el
discurso literario y semiético de la cancion inédita del FLV.

Sean las proximas paginas y la contribucion de este trabajo de investi-
gacion, un aporte histérico y documental para la sociedad colombiana y para

el vallenato: patrimonio inmaterial de la humanidad.

!'Se reconoce el derecho de autor de cada uno de los compositores. El uso de las letras ganadoras
del concurso de la Cancion Inédita del FLV es de caracter exclusivamente investigativo y cons-
tituyen el corpus de este estudio. Su compilacion tiene propésito documental y de registro histo-
rico, puesto que no existe un repositorio que las recopile en su totalidad.



PARTE I

ANTECEDENTES
Y CONTEXTO

EL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA



A MODO DE CONTEXTUALIZACION

La musica de acordeén, comercialmente conocida como vallenato, ha
sido objeto de multiples estudios y disertaciones. Sobre su procedencia mucho
se ha investigado y aunque existen algunos desacuerdos sobre su origen local, se
coincide en las condiciones sociales, historicas, regionales, culturales, politicas
e ideoldgicas que convergieron para dar origen a este género musical, que
desde mitad del siglo XX comenzo6 a tener mayor auge e inicidé un proceso de
expansion, y resultaria en la construccion de la union e identidad colombiana.

Viloria (2017) explica que:

En la temprana década de los afos cuarenta, un estudioso del folclore
costefio encontr6 en la provincia de Padilla duelos de cantores acom-
paniados de caja, guacharaca y acordeén, ademas de triangulo y pilon
(De Lima, 1942, pp. 16-17). Estos encuentros de cantores acordeoneros
en las plazas de los pueblos de la provincia seran un preambulo de los dife-
rentes festivales vallenatos o de acordeones en toda la region del Caribe
colombiano. (p. 19)

El origen del género musical y de su nombre es difuso. Muchas investi-
gaciones y teorias se han postulado sin que ninguna tenga una aceptaciéon
rotunda y definitiva. No obstante, todas concuerdan en el sincretismo de las
tradiciones blancas, negras e indigenas (Blanco, 2000, p. 12). También en el
proposito inicial del género: pregonar de pueblo en pueblo. En torno a esto,
la profesora Marina Quintero (2018) afirma que “Otro factor que caracte-
riz6 la identidad juglaresca fue la actividad agricola y pastoril. Precisamente,
de ahi se derivo el canto de vaqueria que se escuch6 por las trochas y los
campos mucho antes de la llegada del acorde6n” (p. 33). De manera que la
juglaria y las labores trashumantes estaran en estrecha relacion. Sera la nece-
sidad comunicacional, la urgencia expresiva la que dara origen a una narra-

tiva que devendra en lo que se conoce hoy como vallenato.

Muchos (...) juglares, como Pacho Rada, Alejo Duran, Leandro Diaz o
Juancho Polo Valencia, entre otros, se desempefiaban como vaqueros
o mozos de finca. Ellos iran con su acordeén de pueblo en pueblo “a
lomo de burro” y llevaran su musica “a lomo de acordeon”. Estos juglares

seran los pioneros del vallenato (Viloria, 2017, pp. 20-21).



Lo anterior reafirma lo propuesto por Quintero (2018), las labores del
campo se uniran al acordeén y a la poesia-narrativa de estos hombres
“miticos” y recorreran la regiéon llevando no solo las noticias y anécdotas,
sino tradiciones, valores, sentimientos y emociones.

Felix Carillo Hinojosa (2019), Rey Vallenato 1999, periodista e investi-
gador cultural, expone al respecto lo siguiente:

La labor trashumante del musico los convirtié en unos narradores que
le cantaban a lo que veian, vivian y sentian, pero también se ponian al
servicio de los nuevos centros de poder, ante todo los duefios de la tierra,
que en la mayoria de los casos se convirtieron en mecenas, hecho que

cambi6 el rumbo de lo creado y de sus creadores. (parr. 5)

Una construccién mitica en torno a los juglares, sus vivencias, habili-
dades y hasta “poderes” les confiere una mirada religiosa e incuestionable.
Evidencia de ello la constituye Francisco El Hombre (Baute, 2019, pp. 36-43),
quien se batié en duelo acordeonero con el diablo venciéndolo con el credo al
revés (Ortiz, 2019, p. 26). Registro de contienda que conecta, sin duda, con

la piqueria.

El licor de cana empezaba a invadirle con esa sensacion agradable y fami-
liar de flotacion (...) en el momento preciso en que Francisco El Viejo
empezo a notar que algo estaba alterando el orden de su universo.

El silencio era ensordecedor (...) El manto negro de la noche maldita era
infinitamente oscuro, y Francisco intuy6 en el mismo instante que la hora

de su cita funesta habia llegado.

Lo reconoci6é de inmediato. (...) el hombre mas hermoso que Francisco
podia ver jamas: tenia el poder de la seduccion perpetua, la sonrisa irre-

sistible y los movimientos alados.

(...) Tocaras contra mi, Francisco El Viejo, porque en esta ciénaga que no

te pertenece, los hombres confunden tu musica con mi respiracion...

(...) Aquel duelo fue corto en realidad, porque los dedos sensibles de
Francisco no atinaban a encontrar las rutinas de los aires vallenatos que su
memoria perdida se negaba también a recordar. (...) cuando a sus dedos
llegd la inspiracion imposible de las notas del Credo cantado de la misa
del domingo, pero en sentido inverso, que al comenzar a sonar, descompu-

sieron la faz del Hombre.



La melodia del Credo salia del acorde6n con una légica musical irreme-
diable y torcida, pero el Maligno, al ritmo de aquel toque, se desdibujaba

cada vez mas en las sombras de su propio infierno.

Y vino el amanecer... (Quintero, 2018, pp. 6-7).

Como podemos observar, la encarnacion de los valores del folclore valle-
nato —como la humildad, el origen campesino, la sencillez, el servicio a la
region, el talento musical— tan ponderados a principios y hasta mediados
del siglo XX, permitian crear una identificacion entre el pueblo y sus juglares,
comenzando por Francisco El Hombre, exaltado incluso por Garcia Marquez

en Cien afios de soledad.

Francisco Moscote Guerra, el de la leyenda, quien arrastra entre pecho
y espalda toda la edificacion del movimiento de la musica vallenata. Sus
logros y derrotas, su ascenso y declive, lo vuelven un ser de carne y huesos
que escenificd dos hechos vitales en la construccion de nuestra musica: la

leyenda y la piqueria. (Carrillo Hinojosa, 2019, parr. 8)

Laleyenda —El Hombre— vence al diablo con el credo al revés, evidencia
de su destreza y supremacia sobre el maligno y gran enemigo de Dios, y repre-
senta, en sus manos, como el bien derrota al mal. Cabria preguntarse retorica-
mente: jentonces se trata de qué hace el hombre con sus manos?

El Observatorio del Caribe Colombiano, en su publicacién Francisco
El Hombre: juglar y leyenda (2014), expone que ‘esta leyenda’ —refiriéndose no al
personaje, sino al arquetipo— estd inserta de manera recurrente en la tradi-
ci6n universal, tanto escrita como oral. En diversas culturas de distintas épocas
es comun encontrar personajes virtuosos y talentosos que vencen al mal a

través de su arte o dones.

Valores como la valentia, la humildad, la fe, entre otros, son los que se reco-
nocen como positivos e indispensables para enfrentar al mal; eso sin dejar
de lado el valor que se le otorga al talento y al arte humano como medio

que permite desafiar a los propios dioses, si fuera necesario. (p. 11)

Sin duda, la musica de acordedn en sus origenes fue el vehiculo expre-
sivo por excelencia de los habitantes de la region, representa en esencia su
cultura, entendida en su sentido amplio. Permiti6 tender puentes comunica-
cionales, establecer vinculos sociales y afectivos, pero sobre todo dio origen a

una identidad que se ha extendido a toda la nacién.



